﻿ ¿ P ’BN IIIXX ΊΠΝΫ » ARTA / REDACȚIA Str Constantin Mille - - , telefon , București ADMINISTRAȚIA Uniunea Artiștilor Plastici, Calea Victoriei , telefon București COLEGIUL REDACȚIONAL CORNELIU BABA PAUL ERDÕS, ION FRUNZETH, DAN HATMANU, DAN HÁULICÀ, ION IRIMESCU, PATRICIU MATEESCU, AN ATOL MÂNDRESCU TITUS MOCANU, ION SĂLISTEANU, MIRCEA SPĂ-TARU, IOÁN HORGA COLECTIVUL REDACȚIONAL Olga Bușneag, Mihai Drișcu, loan Horga, Horta Horșia, Iulian Mereuță CORECTOR Ingrid Georgescu PREZENTARE ARTISTICĂ Mircea Corradino PREZENTARE TEHNICĂ Sanda Gusti FOTOGRAFII Mihai Mănescu Mihai Oroveanu, Sanda Basa Irina Ghidali, Ileana Muncaciu, A tañase Carto jan DIAPOZITIVE ÎN CULORI Radu Braun, Horia Bolboceanu ABONAMENTE Abonamentele se primesc la toate oficiile poștale, factorii poștali și la Ad-ția revistei ARTA, din Calea Victoriei , București Costul unui abonament: pentru întreprinderi și instituții: lei anual ( apariții) lei — luni; pentru persoane particulare: lei anual ( apariți); lei — luni Pour l'étranger: ILEXIM—Le département ezport-irnport presses, Bucarest, Calea Griviței nr — , P O B Telex , Prix de l'abonnement: dollars par an ( numéros) TIPARUL: ÎNTREPRINDEREA «ARTA GRAFICA*, CALEA - , Bucurați, Rombnia tal IS POUCRAIICA ȘERBAN vouă REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA Din Programul de măsuri pentru aplicarea Hotărîrilor Congresului al Xl-lea al Partidului și ale Congresului educației politice și al culturii socialiste, în domeniul muncii ideologice, politice și cultural-educative CENTENAR/BRÂNCUSI CRONICĂ ARTA Si ORAȘUL TRIBUNA CĂRȚI/IDEl CRONICĂ ATELIER CORESPONDENTĂ DIN KÕLN INFORMAȚII Expoziția Constantin Brâncuși Magistralele socialismului Ambientul și condiția proiectării Culoarea în mediul ambiental Arta urbană și strada Proiectarea urbanistică și integrarea vechiului în nou Chestie de nuanță Artă și ordinator Design vestimentar Cultul lemnului Ia români Obiectualitate și realitate estetică Artă și natură Ploiești; Satu Mare Nicolae Constantin Muzeul Wallraf Richartz și Muzeul Ludwig Confruntări internaționale Cadran Simeze COPERTA Mihai Viteazul, fragment bronz Barbu Brezianu Mihai Drișcu Mariana Celac Paul Constantin Dan Grigorescu Adrian Gheorghiu Leonid Dimov V E Mașek Florica Vasi Ies cu Paul Petrescu Gheza Vida Mihai Nicolae Paul Petrescu Horia Horsia Ж Gunther Ott Mi re ea Spătaru Programme de mesures en vue de l’application des résolutions prises par le XIe Congrès du Parti et par le Congrès de l’éducation politique et de la culture socialiste, dans le domaine du travail idéologique, politique et culturel-éducatif Extraits CENTENAIRE BRANCUSI L’exposition Constantin Brancusi CHRONIQUE L’exposition «Magistralele socialismului» L’ART ET LA VILLE L’environnement et les conditions de la composition urbaine La couleur dans l’environnement L’art de l’urbanisme et la rue La composition urbaine et l’intégration de l’ancien dans le moderne TRIBUNE Question de nuance Art et ordinateur Design vestimentaire LIVRES/IDÉES CHRONIQUE VISITES D’ATELIERS CORESPONDENCE INFORMATIONS Le culte du bois chez les Roumains Objectualité et réalité esthétique Art et nature Ploiești; Satu Mare Nicolae Constantin Le Musée Wallraf-Richartz et le Musée Ludwig Confrontation internationales Cadran Cimaises Barbu Brezîanu Mihai Driscu » Mariana Celac Paul Constantin Dan Grigorescu Adrian Gheorghiu Leonid Dimov V E Hasek Florica Vasilescu Pau! Petrescu Gheza Vida Mihai Nicolae Paul Petrescu Horia Horsia Gunther Ort COUVERTURE Michel le Brave, fragment, bronze Mircea Spâtaru Ils Программы мероприятии для претворения в жизнь решений XIго Съезда Партин и; Конгресса политического воспитания и социалистической культурыэ в области идеологической > политическом и культурно-воспитательной работы СТОЛЕТИЕ БРЫНКУШЕ ХРОНИКА ИСКУССТВО И ГОРОД ТРИБУНА КППГП/ИДЕП ХРОНИКА В МАСТЕРСКОЙ КОРРЕСПОНДЕНЦИЯ ИНФОРМАЦИИ Выставка Константин Брынкушъ Магистрали социализма Окружающая среда и условия проектирования Цвет и окружающая среда Городское искусство и улица Городское проектирование и интегрирование старого н понос Дело η нюансе Искусство и комшотер ДпзсЙн одежды Культ дерева у румын Предметность и эстетическая действительность Искусство и природа Плоешть; Сату Маре ’ ' Николае Константин Музей Наллраф Рнхартц и Музеи Людвиг Международные сопоставлении, Выставки Барбу Брезяну Михаи Дрішіку Мармана Челак Паул Константин Дан Грнгореску Адриан Георгиу Леонид Димов В, Е Машек Флорика Василеску Пауль Петреску Геза Вида Михан Николае Пауль Петреску Корин Хоришя Гюнтер Отт ОБЛОЖКА МпхаЙ Храърый деталь* бронза Мирча Спэгару DIN PROGRAMUL DE MĂSURI PENTRU APLICAREA HOTARIRILOR CONGRESULUI AL XI-LEA AL PARTIDULUI Șl ALE Ο^^ίκιπϊι EDUCAȚIEI POLITICE SI AL CULTURII SOCIALISTE, IN DOMENIUL MUNCII IDEOLOGICE, POLITICE Șl C U LTU R A L - E D U C ATI V E educației politico șl al culturii , « aprobat prezentul program de măsuri elaborat de Comisia Ideologica conducerea directă a tovară Român Scopul principal al măsurilor cuprinse în făcute de oamenii muncii în - - ·· J—u șl al culturii socialiste, este Intensificarea de formare a omului nou, stimularea [ — români, maghiari, germani șl de alte naționalități pentru făurirea societății socialiste multilateral dezvoltate w Гемгв întreaga muncă Ideologică și cultural-educatlvă din patria noastră trebuie sa se desfășoare sub îndrumarea și conducerea unitară, nemijlocită a Partidului Comunist Roman, a organe or și organizațiilor de partid Este necesar ca toate organele și organizațiile partidului nostru să îmbunătățească activitatea ideologică și politică, de educație comunistă ocupe sistematic de cunoașterea ai externe a partidului și statului, ce muncesc, a spiritului lor de abnegație în La baza întregii activități ideologice, [ concepția revoluționară despre lume și viață a partidului, materialismul dialectic și istoric principiile marxism-leninismului și Programului partidului — carta sa teoretică fundamentală călăuza sigură a comuniștilor, a întregului popor în munca și lupta pentru făurirea societății socialiste multilateral dezvoltate și edificarea comunismului în România dc măsuri elaborat ae comisia iuCv>« ^ - c-c; a Ь „llr,kf ișulul Nlcolae Ccaușescu, secretar general al Partidului Comunist acest program, care încorporează și Pr®Pun®r' ® cadrul dezbaterilor prilejuite de Congresul educației politice activității de dezvoltare a conștiinței socialiste și participării creatoare a tuturor oamenilor muncii — la viața ideologică, politică și culturala, „profondata de către oamenii muncii a politicii interne și , sa acționeze pentru dezvoltarea elanului creator al celor i înfăptuirea sarcinilor construcției socialiste, politico-educative și cultural-artistice trebuie să stea - « Λ o Pentru imprimarea unui nou avînt creației literar-artistice, activității instituțiilor artistice de stat, artei populare, creației artistice de masă, precum și îmbinarea tot mai armonioasă a muncii cu organizarea plăcută și educativă a timpului liber al oamenilor, stimulîndu-se participarea maselor la dezvoltarea culturii socialiste, se vor întreprinde următoarele măsuri: Pentru ridicarea nivelului politic, ideologic, etic și estetic al creatorilor Uniunile și asociațiile de creatori vor milita pentru promovarea unei arte și literaturi inspirate din idealurile socialiste ale poporului, din viața și munca sa eroică, situate ferm pe pozițiile ideologiei marxist-leniniste, ale principiilor umanismului revoluționar, ale eticii și echității socialiste, aducînd o contribuție sporită la formarea conștiinței omului nou; — vor stimula participarea activă a tuturor membrilor uniunilor și asociațiilor de creatori, români, maghiari, germani și de alte naționalități, la viața social-politică a țării, Ia activitatea generală de educație socialistă a maselor, la edificarea societății socialiste multilateral dezvoltate; — vor asigura educarea politică, ideologică, etică și estetică a membrilor lor; — vor manifesta o mai mare exigență la primirea de noi membri, față de ținuta moral-cetățenească a acestora, atitudinea lor față de muncă și societate [ ] c) Uniunea artiștilor plastici va asigura mobilizarea celor mai valoroși creatori la realizarea unor lucrări consacrate marilor momente și figuri ale istoriei poporului nostru, constructorilor societății socialiste multilateral dezvoltate; — va organiza dezbaterea creației membrilor săi în cadrul secțiunilor, precum și cu publicul, cu ocazia manifestărilor expoziționale cu caracter republican și local; — va spr ijini în mod nemijlocit activitatea cercurilor și cenaclurilor de artiști plastici amatori; — va colabora cu ministerele care au în subordine întreprinderi producătoare, cu instituții și unități de producție, asigurînd participarea membrilor uniunii la realizarea unor prototipuri de bunuri de consum care să satisfacă în tot mai mare măsură exigențele estetice ale publicului larg [ ] giolioteca •George ^nesu C ÒÌ UnwersiWdeArte: |ca literar-artlstlcă va ridica nivelul tratării ideologice, de pe pozițiile filozofiei marxist-uste, a problemelor literaturii și artei, va promova creația cu un înalt continui educativ ant, operele cu caracter patriotic, revoluționar; ’ uul-duv ; va spori contribuția la orientarea creației în direcția realizării epopeii naționale va da cu rigoare științifică sporită problemele valorificării moștenirii trecutului· la;g poppare" ' P™ mU'tÍP'e ѴаГІТО' 'a eduCarea etică estetkăa m^lor -va stimula participarea permanentă a reprezentanților ooiniei publice la diseur,™ si ;ntarea literaturii și artei noastre contemporane; ' P discutarea și /π cinâlizQ cu elìsecinamint și вхІРѳпгЛ ϊθποπίθπρΙρ rnkrVn , ’cehn cd rT-std- S MONA rU,'»CAN; Rafnirie, gravură meiol; GHEORGHE MAZILU; Livadă, ulei pe pinză (p ) ■Î— " * AMBIENTUL arh MARIANA CELAC CONDIȚIA AR ARTA Șl ORAȘUL Ambientul urban ca ecologie secundară Demers sistemic — simplificare operațională Tradiție spontană A devenit un loc comun afirmația că proiectarea prospectivă urbană și arhitecturală este un imperativ al timpurilor noastre; ceea ce era pînă nu demult imagerie anticipativă jules-vernescă, s-a constituit ca o parte necesară a mecanismelor curente de planificare și decizie A anticipa este astăzi un gest care își instalează statutul lîngă acela de a evalua trecutul Orice «echipament ambiental » — fie sistem de trafic, deci imaginat la scara orașului, fie cabină telefonică desenată la nivelul cerințelor individuale, fie « coajă » arhitecturală care închide funcții colective — presupune o incursiune în stările viitoare ale sistemului Un demers specific, însoțit de o colecție de metode asociate, definește astăzi proiectarea în prospect ca un gest-matrice al atitudinii de design Vanitatea extrapolării conferă proiectului aspirația către prescrierea ambientului total, analog unei ecologii exemplare (a naturii), prin definiție sistemică Orașul în genere și urbanismul în speță au alimentat cred cel mai mare număr de «studii de caz» din dezvoltările de dată recentă ale teoriei sistemelor și a reveni la o viziune « d¡sectionistă » a spațiului pare astăzi o impietate, mai ales că spațiul articulează un număr surprinzător de discipline si domenii Dar discuția deschisă aici are un f cîmp definit: explorarea inserției artelor în structurile urbane duce involuntar la o simplificare operațională care va restringe conglomeratul econom ic-geografic-locațional-social-antropologic la învelișul lui palpabil, în care interrelatiiIe dintre obiecte imobile I se înlănțuie cu mai multă ușurință I F I Istoria dialogului între componentele «vizibile» ale alcătuirilor urbane este probabil spațiul cel mai fertil al modelelor alternative în «tipuri de proiectare » Atitudinea totală de design «conștient de sine», care'formulează inițial o intenție generată de o nevoie pentru a o trece printr-un proiect în drum spre implementare în material definitiv, într-o desfășurare liniară, este o invenție de dată recentă — și poate cea care suportă astăzi elanurile atașamentelor și al denigrărilor necondiționate, deși designul conștient este responsabil pentru partea cea mai mică din spațiul organizat Un alt demers — acela al tradiției spontane — a produs aproape întregul ambient artificial; studiat ca fenomen în sine dar și evaluat prin contrast cu tradiția autoconștientă, el exercită o fascinație uriașă care atrage constant statistici retorice: dacă designul spontan se definește ca zonă pentru care arhitectul nu a întocmit un proiect, el a produs % din spațiul amenajat al lumii, sau % — dacă designul spontan e definit, cum face Doxiadis, ca o intervenție nedirijată Oricum tradiția spontană e prezentă inva- Opțiunc și selecție Atitudine artistică și peisaj urban Nivele de interacțiune Valoarea colectivă riabil în analizele relațiilor spațiale, fie cae denumită «primitivă», «populară» — pentru a o izola de culturile nonrurale — sau «anonimă»-prin contrast față de conjunctura socială în care un expert, în sensul general al termenului, preia responsabilitatea organizării ambientului artificial O nostalgie vagă rememorează din cînd în cînd marile momente ale fuziunii artelor cu orașul, în care eventual un obiect (un David, o cupolă, o colonadă, o fîntînă) este semnat : contextul urban rămîne produsul unui proces de «învățare» extins la nivel social și itérât diacron în succesiunea generațiilor pînă la «ajustarea perfectă » a elementelor care îl compun Teoreticienii moderni ai întoarcerii la spontan (Yona Friedman Tom Wolfe) văd aici efectul valorării unei experiențe sociale prin interacțiune spațial-social Conceptul însuși de tradiție spontană le pare incomplet și peiorativ pentru caracterizarea i nterrelației dintre obiectul de artă și contextul său urban Ambientul este și a fost întotdeauna generat prin referire la un obiectiv; în tradiția spontană acest obiectiv e implicit și inserția obiectului de artă,' cerută printr-un fel de consens, e imediată, fără referire la întreg Mecanismul acestui «artizanat» urban a instalat cele mai multe dintre formulele clasice ale semnificației obiectului de artă asociat intenției estetice în arhitectură și urbanism : gest solemn, comemorare, semnal, element de articulație, insignă, gest decorativ etc Această morfologie inițială se ramifică în continuare prin contact cu vitalitatea experienței contemporane (reevaluată în plan teoretic de Robert Venturi de pildă) Tradiția spontană a reușit într-un mod specific, și anume direct în dialectica împlinită la nivelul vizibilului Intenția preliminară nu funcționează aici — sau nu e mărturisită printr-un desen Odată inserat în amplasamentul său, gestul artistic se ratifică teoretic estetic în retrospect dar e preluat (sau respins) de «evenimentele» umane pe care spațiul le adăpostește Simplificarea operațională la «spațiul palpabil» devine evident insuficientă Chiar pe parcursul unei analize sumare, calitatea imaginii urbane apelează la o validare colectivă Tradiția dual Allan d’Arcangelo Rcb-rt Wiogand ți Tania In New York ( / Plan arhitectural reprodus pe o clddlrc din New York fl Pereto din orașul Albany (statul New York) în pledoaria sa pentru o formație matematică, Ion Barbu, originalul matematician și poet, spunea: «veracitate, modestie a spiritului, supunere la obiect - iată caracteristicile unei formații matematice Mai mult încă: putere de a cuprinde un complex întreg de elemente dintr-o singură privire, spiritul de sinteză, într-un cuvînt » , Sîntem înclinați să generalizăm aceste clare cerințe ale formației matematice care, înaintea instrumentului matematic însuși, poate influența pozitiv formația oricărui cercetâtor-creator, deci și a proiectantului de urbanistică și arhitectură Cu atît mai mult, cu cît acesta de dorit, cu rigoare și originalitate are, ca și matematicianul, de descoperit, de formulat și rezolvat conexiuni într-o anume realitate și într-un anume proces de dezvoltare a acestora Orașul, ca «obiect» al proiectării urbanistice, este o «ființă vie», organică, reflectînd prin structura ansamblului ca și prin construcții și monumente, o anume constituire istorică cu amprente proprii mate- -riale și spirituale Personalitatea orașului, exponent viu al unei realități geografico-economice și a unei condiții social-istorice, o putem defini în mai multe trepte spațio-temporale: — situi, propria așezare, peisajul șt legăturile geografice imediate, potențialul economic și de habitat; — propria istorie, inclusiv arheofog e, concretizarea lor în structura urbanistică (rețeaua-stradală, zone funcționale, constructive și de arhitectură), în monumente și ansambluri arhitectonice întrucît reflectă orînduiri și etape istorice etc ; determinarea a ceea ce numim nucleu istoric si V valori arhitectural-istorice; — prezentul, viața socială, economică, spirituală — a diferitelor generații contemporane (în reflectarea ei urbanistică și arhitecturală) cu solicitările și contradicțiile ei specifice, critica urbanismului și arhitecturii prezentului, formarea unei conștiințe urbaniste proprii ; — treapta prospectiva presupunînd anume tendințe și o anume perspectivă de dezvoltare social-economica și culturală și cerînd soluții plastice și arhitecturale noi, de valorificare a calităților silului și a structurilor vechi, și de integrare a lor într-o concepție estetică și funcțională unitară reprezentînd orașul viitorului Desigur, aceste trepte — axiomatice se întrepătrund și se susțin reciproc, mai mult sau mai puțin conflictual în dezvoltarea urbanistică; cercetate analitic pînă la «formalizare sau modelare matematică », aceste trepte, în corelația lor dinamică, ar defini, în fond, personalitatea vie, evolutivă a orașului Primele trei trepte necesită o specializare a arhitectului urbanist, ca cercetător, ca interpret cu largi posibilități de cuprindere și sinteză a fenomenului geografic, arheologic, istoric și de confruntare a acestuia cu condiția terenului și a formelor urbanistice existente Critica istorico-estetică a dezvoltărilor succesive, inclusiv cea prezentă, va introduce, de altfel, odată cu valorificarea structurilor istorice ale orașului, o problematică stilistică specială, de natură să înrîurească o concepție tematică de sistematizare Ultima treaptă ar fi astăzi cea a arhitectului-urbanist proiectant care, preluînd activitatea primelor trei trepte, va acționa ca interpret și integrator în expresie spațială construită a totalității realităților și semnificațiilor receptate (Dacă această ultimă treaptă — a proiectării efective — constituie profilul institutelor de proiectare de arhitectură și urbanistică, obiectivele primelor trei, în ansamblul și întrepătrunderile lor determină, începînd din z , orientarea unor cercetări și studii elaborate în cadrul Direcției Patrimoniului Cultural Național ) Cercetător și proiectant totodată, arhitectul urbanist are deci de realizat o personalitate urbană originală și unitară, organic integrată în sit și istorie Situi, monumentele vechi și construcțiile noi, ansamblurile stradale vechi și noi trebuie să se compună și să se valorifice reciproc, spațial, printr-un act de creație plastic-arhitecturală deopotrivă rațional și emoțional Plastica urbanistică se * constituie din succesiuni de imagini vizuale — intermitente sau continui — de detalii, unități și ansambluri, la nivelul ochiului, pe fundaturi și, la nivelul cornișelor, pe fundalul nemij ’ «Formația matematică» în Ion Barbu, Pagini de proză ediție, studiu introductiv și note de Dinu Pillât E P L București, B · Un prim model al unor astfel de studii îl constituie «La structure urbaine médiévale de la ville de Roman » de arh Eugenia Greceanu in Revue Roumaine (THIstoire tome , , ian -mariie, nr, , pp — locit al corului , din imediata apropiere pînă către un « cap de perspectivă », compoziția urbană ca însumare dinamică de aspecte perspective fiind în actul proiectării atît ipoteză metodică do lucru cît și rezultantă, semnificație finală complex fundamentata Această « compoziție urbană », în «dialog» cu terenul, peisajul, vegetația va fi supusă, în orașele istoricește constituite, unor rigori noi în structură și stil, prin existența reperelor semnificative ale trecutului (monumentele și ansamblurile istorice conservate), creînd necesitatea integrării vechiului în nou, a păstrării și resituării vestigiilor în dezvoltarea modernă armonioasă a orașului Soluțiile devin astfel calitative, locale și specifice, cu funcție de mesaj, de transmitere în timp, prin imagine vizuală, a unor « momente » de artă și civilizație caracteristice Raportul între « vechi » și « nou » începe cu silueta orașului în peisaj, în funcție de anume direcții de acces, continuă cu perspectiva de ansamblu în interior (spațiu urban) în funcție de suprapuneri istorice și accente, atît static cît și dinamic, și pînă la perspective de obiecte singulare în funcție de vecinătăți imediate, de puncte de vedere obligate, dominant static Orice proiectare urbanistică în orașele istorice pleacă de la o ipoteză, de lucru plastică specifică, pentru a include și rezolva apoi totalitatea cerințelor social-economice, funcționale și tehnice, în forme, și structuri noi și o ajunge, prin legături structurale și estetice de integrare și valorificare a unui sit, a unei prezențe istorice și unei condiții social-economice și culturale contemporane, la exprimarea optimă a personalității vii a orașului, ca sens și spațiu plastic Prof dr arh ADRIAN GHEORGHIU Să remarcăm cu această ocazie căjohn Ormsbee Slmonds tinde la o evadare din « orașele-coridor «americane noi, către «orașele-firești », istorice, ale Europei (Arhitectura peisajului, trad rom, Ed Tehnică, ) Este semnul necesității omului modern de a regăsi o ambianță îndelung constituită, armonioasă și la scară umană In ilustrație; Imagine spațială «la nivelul cornișelor* nu de mare înălțime Forme rotunde șl drepte - de epoci diferise - legate prin forme aleatorii plantate; contrast, corespondență de scară umană șl dialog funcional (edificiu istoric Curtea Veche, redat fluxului curent al vieții economice, dur pdstrlnd caracterul de obiectiv artistic arhitecturcl, inclusiv turisi'c) Unul dm cele moi noi magazine In aceeași imagine urbană cu « turnul Dărdțiel » Intre clădiri vechi ii de mied înălțime imagine care te cere evident ameliorată: calcanul blocului îndepărtat poate devem o fațadă de aceeași înălțime sau depășind chiar, Intr-un plan mai depărtat, turnul, Monument cu accente verticale înconjurat In alveolă deschisă spre artera de tranzit Intre blocuri molte V acuzate « de orizontale Fără clopotniță (In special fără repetarea la mied înălțime a acoperișului turlelor) șl fdrâ cabinele telefonice imaginea ar clștiga In claritate, · Trei faze apropiate de construcție: vilă de forme șl culori jucate, cu mult relief, un mic spațiu verde, Intre blocuri Înalte cu ramuri simple pe verticală, unul alipii ulterior, unul bloc do rmed înălțime, ciî vtgHațle orizontala, imagine spațială unitară, aparent spontană, do asimetrii construite și ' Șchițd pentru includerea unui bloc nou înalt - dominant situat, In mteriotul unui careu de străzi иипсо/ò a ce profilo» prin contrași, LEONID DIMOV E timpul a trece de la deosebirea dintre merele lui Cézanne și merele de ceară din sufrageriile de la mahala, la detectări mai dificile Prăpastia sare-n ochi Crevasa acoperită cu zăpadă ascunde primejdii mult mai mari Am împărți de aceea kitsch-ul în autentic și neautentic, pentru că dintre două rele Folosind o recuzită savantă și sofisticată kitsch-ul se poate strecura mai lesne, fiind mai greu de înlăturat din cîmpul vizual Se impun deci criterii precise și constante Lipsa lor a îngăduit structurarea mentalității kitsch, mai primejdioasă decît obiectul pe care-l generează, lată cum problema pseudoartei depășește hotarele bunului gust și devine, dacă vreți, o problemă de conștiință și de cunoaștere Odată cu creșterea populației globului, cu desăvîrșirea procesului pedagogic și răspîndirea mijloacelor de culturalizare, problema kitschului s-a complicat nefiresc Mai mult, perfecționarea procedeelor de « camuflare » a obiectelor kitsch, producerea în masă a acestora, pune, precum am amintit, la grea încercare criteriul bunului gust, altădată infailibil Produsele kitsch (literare, plastice etc ) folosesc aceleași elemente pe care le mînuiește arta autentică: sintagme, vopseluri, note muzicale Naturale sau artificiale, recente sau rezultate din meșteșugul milenar al diferitelor societăți, «materialele» sînt asamblate însă de adevăratul artist cu scop de a marca o deosebire față de produsul întîmplător, lipsit de mesaj, cu numai pecetea mercan-tilității Turnul Eiffel a fost o construcție gratuită dar prodigioasă a secolului trecut Astăzi, în peisajul Parisului turnul Eiffel poate fl socotit drept element al unui ansamblu artistic Același turn însă, reprodus în mii de exemplare date cu bronz (pentru a fi plasat turiștilor în Montmartre) este o pildă de kitsch autentic Capcanele pseudoartei s-au înmulțit, complicîndu-se Se impune de aceea găsirea unui criteriu adecvat pentru detectarea autenticității Nu numai în distincția dintre opera de artă și obiectul kitsch ci și în distingerea artei originale, noi, de manifestările epigonice Epigonismul, imitația pot fi socotite simple colaje retroactive Cu condiția ca elementele colate să nu fie puse în slujba unei distincții nete între cum și altcum Plasați o serie de nuduri fotografice în perspectivă, așezați un cap de mort în mijlocul lor și nu veți obține decît copia unui simbolism ieftin, ori, dimpotrivă, o scenă gregară dintr-o frescă prea clasică Siliți, însă, un moș-neguț redingotat și cu melon să se’ plimbe dezorientat în forfota acestei scene care пи-l privește și veți pătrunde în Orașul neliniștit al lui Del vaux Ce deosebire neliniștitoare se instituie, odată cu intervenția artistului, între un gîndac și Gregor Samsa?* deosebire de nuanță Echivalența misterului poetic, după sfîrtecarea evantaiului doamnei Mallarmé în inci-zurile unui ordinator Singurul lucru care-l supără pe voiajorul comercial ajuns artropod «e faptul că patronul va fi nemulțumit de absența lui» Fulguranta observație a lui Camus, care echivalează întreaga artă a lui Kafka acestei nuanțe, nu exclude însă ipoteza contrarie Patronul ar putea fi supărat datorită tocmai prezenței gîndacului Dar să împingem mai departe excursul nostru intuitiv Să presupunem că Patronul ar fi creatorul însuși al «văzutelor tuturor și nevăzutelor» iar gîn-dacul, creat de el, ar fi împrumutat patrimoniul ontqgeneiic al unui mic funcționar în definitiv, ce poate face mai mult un artist, atunci cînd mînat de « inspirație » crede a se substitui zeului? O permutare Din această operație, însă, ia naștere o nuanță ce nu coincide exact corecțiunii înfăptuite Zonele de necoinci-dență, din ce în ce mai reduse în urma asaltului «cibernetic», rămîn domeniul absolut al artistului Chiar dacă acest domeniu ar tinde spre zero, tendința ar fi asimptotică, Acțiunea de « restituire» pe care gîndirea tehnică o inițiază în vederea noii întronări a puterii din afară (identificată de data aceasta cu știința, deci demistificata) într-o' zonă care ținea exclusiv de bunul plac al artistului, îi limitează « culoarul » dar nu și viteza, nu și îndrăzneala zborului Acest asalt « matricial » al tehnicilor moderne (inclusiv aplicațiile lor artistice) nu anulează arta, dar subțiază la maximum hotarul dintre kitsch și arta autentică Ceea ce se reduce nu-i nici pseudoarta nici arta adevărată, ci doar hotarul dintre ele Cine știe, poate că devenind mai strimt și mai puțin confuz el va contribui — paradoxal — tocmai la per-mutarea sa în defavoarea kitschului ! S-ar mai putea însă recurge și la o altă ipoteză de lucru, mai chisnovată Să ne închipuim că adevăratul zeu, cel dedat canoanelor frumosului autentic, l-a construit pe Adam din lut, iar un amator divin, un creator de kitsch olimpic, pentru a da o replică ieftină, a luat un material mai ne-obișnuit și, aplicîndu-i puterile sale meschine, a iscat un gîndac « molto orribile e spaventoso», să-zicem pestilențiala specie tropicală denumită în știință Moloch horridus, al cărui unic mijloc de apărare este mirosul cumplit exalat « la ocazie » de niște glande Am putea vorbi, în acest caz ipotetic, de un kitsch « natural »? Sau, dimpotrivă, faptul că gîndacul este, în ciuda monstruozității sale, supus acelorași legi «științifice », exclude pseudoarta « naturală» ? Rolul artistului, profesionalizat sau nu, este de a sili « vehiculul » nevăzut al creației să-și continue drumul spre adevăr, autenticitate, reașezare liberă a elementelor naturale sub impulsul neme-canizat al gîndirii artistice Dacă vrem să rămînem la generalități, putem afirma că asaltul împotriva mentalității kitsch trebuie să vină din toate părțile, școala, artiștii, televiziunea avînd fiecare multe de făcut Dacă vrem să circumscriem problema și să sugerăm un început de soluție, trebuie să ne ducem, de pildă, pe bulevardul Magheru, să poposim în fața magazinelor Fondului Plastic, să privim deaproape obiectele expuse, să ne uităm cît costă aceste obiecte și apoi să ne întrebăm dacă nu cumva tocmai această instituție (nu ne referim la modelele de bun gust expuse și aci) care se află sub auspiciile artiștilor și vehiculează operele lor nu întreține uneori — paradoxal — mentalitatea kitsch Căci, dacă n-ai criterii sigure, poți fi lesne ispitit, aci, să crezi că frumusețea e direct proporțională cu prețul ; ar fi întoarcerea la o mai veche, mai știută capcană ■ * Este vorba de nuvela luì Franz Kafka /Vete* morfojo publicata în an in care $сг»ь torul tncearcü a angajat d ir ou e phmtK ransformarea slujbașului Gregor Samsa (eroul nuvelei) în gîndac are deci șî o semnificație contingent^ Víctor ernest mașek Nu mi se pare lipsit de semnificație faptul că în lunile de debut al «Cincinalului revoluției tehnico-științifice » s-au deschis, aproape simultan, la București, primele douăexpoziții românești* ce pot fi puse cu îndreptățire sub genericul «Artă și computer» Artistul contemporan nu poate rămîne nici el, măcar în una din variatele direcții ale căutărilor sale, opac la sugestiile și posibilitățile instrumentale oferite de progresul tehnico-ști i nțific al civilizației în mijlocul căreia trăiește Diversele blocaje psihice care în numele unui pretins «umanism» propun anatemizarea oricăror încercări de acest fel, izvorăsc dintr-o dublă eroare Prima este prejudecata artizanală că arta ar fi legată exclusiv de rnanufact, că orice înlocuire a intervenției directe a mîinil duce la golirea artei de căldură și semnificație umană Se uită că originea artei și izvorul operei sînt în concepție, nu în mînă, și că aceasta din urmă este doar mijlocul (mai exact, unul din mijloacele) obiectivării și materializării imaginii artistice Nu instrumentul (natural sau artificial) conferă profunzime umană obiectului ci proiectul mental pe care îl întrupează O a doua eroare constă în credința că modelarea și automatizarea unor etape combinatorii, deci rutinare, ale procesului de creație, anulează creativitatea umană, făcînd-o de prisos Cele două expoziții la care ne-am referit vin să infirme în mod strălucit ambele tipuri de pre-I judecăți, întrucît fiecare ilustrează într-alt fel rolul creator esențial deținut în continuare de sensibilitatea și imaginația artistică Maniera de conlucrare cu computerul, reflectată în expoziția lui Mihai Jalobeanu, e caracteristică primei etape din istoria «artei de calculator», în care impulsul stimulator vine dinspre computer, selecția creatoare a sensibilității intervenind abia post festum Ca și majoritatea primilor autori de «grafică de computer» probabil că nici inginerul electronist Mihai Jalobeanu nu și-ar fi materializat creator sensi-'Mihai Jalobeanu, «Grafică de computer» la Galeria Nouă; Florin Маха, «Metamorfoze», Galeria de artă «Eforie» bilitatea și curiozitatea artistică autentică de care dă dovadă, în lipsa propunerii incitatoare pe care a reprezentat-o capacitatea nelimitată a calculatorului de a transpune grafic funcții și relații matematice, sub forma unei tulburătoare infinități de ipostaze spațiale Prin încercări repetate Jalobeanu și-a dat seama că anumite funcții dau anumite corespondențe vizuale, începînd să le folosească cu predilecție pe cele care-i păreau mai expresive estetic In felul acesta o preselecție intuitivă există și la Jalobeanu, anterioară procesului de transpunere grafică propriu-zis Hotărîtor totuși pentru universul fascinant al elegantelor sale structuri spațiale rămîne actul selecției finale, alegerea inspirată a imaginilor cele mai expresive estetic, capabile să reprezinte tipul său de sensibilitate Iar alegerile, reflectate de expoziție, ne dezvăluie nu numai un matematician ingenios dar și o personalitate dotată cu un gust estetic sigur și cu o puternică imaginație creatoare Expoziția lui Florin Маха e tipică pentru cea de a doua etapă din istoria «artei de calculator », cînd impulsul spre conlucrare vine, de această dată, de la artist, acesta începînd să utilizeze computerul ca o unealtă amplificatoare a capacității sale analitice și combinatorii Și aceasta spre a putea explora exhaustiv întreg cîmpul de posibilități circumscris de o idee artistică proprie, anterioară intervenției calculatorului De aici și unitatea stilistică desăvîrșită a seriei de grafii expuse de Маха, provenind, toate, din explorarea sistematică — imposibil de realizat pe cale manuală — a permutărilor și metamorfozelor unui pattern stilistic inițial: combinarea unor triunghiuri în spațiul unui hexagon și varierea structurii acestuia prin distorsiune Pătrundem astfel într-un univers de forme în care rigoarea și eleganța geometrică se îmbină cu patetismul formei contorsionate, ajungîn-du-se la rezultate imprevizibile, cu mare putere de sugestie, precum grupul de variațiuni intitulat «uși deschise», sau cel intitulat « Smeu », în care computerul redescoperă parcă «gagul » dallan, de fluidizare a formelor Ajuns la conlucrarea cu computerul după o serie de proiecte executate manual, și ^expuse la saloanele colective Artă și energie și Arta și orașul, Florin Маха nu și-a trădat maniera stilistică, rămînînd consecvent unei explorări combinatorice a plasării figurilor în spațiu, în autentic spirit constructivism , Spre deosebire de Jalobeanu (deosebirea e tipologică, nu valorică), Маха pornește în explorarea acestui spațiu de la un proiect plastic, de la o idee artistică distinctă și nu-și deduce forma finală din jocul aleator cu computerul La Маха, computerul, utilizînd un program ferm, nu face decît să exploateze ideea pînă la ultimele consecințe grafice, operație pe care nici un intelect uman, oricît de perseverent, nu o poate realiza Totodată calculatorul îl obligă nu odată să gîndească mai departe, sugerîndu-i noi posibilități analitice ca premize ale unor noi sinteze instaurativo Desigur, nu toate direcțiile și modalitățile de creație artistică pot beneficia în egală măsură de eficiența productivă a computerului Arta figurativă, cu o pondere semantică precumpănitoare, orientată spre transmiterea unui mesaj ideatic complex, rămîne deocamdată în afara zonei de influență a acestor experiențe Dar arta ambientală, desîgnul, grafica publicitară sau comercială — în teritoriul cărora decorativismul geometric își află o deplină legitimare estetică — vor fi fără îndoială impulsionate de noile modalități de creație amintite Ele aduc în cîmpul artei noțiuni noi precum: eficiență, productivitate, economicitate Pentru întîia artă, conlucrarea cu ordinatorul face posibil în domeniul designului industrial (în grafica de textile, în ornamentarea ceramicii, a tapetelor, furnirurilor, etc ) ceea ce părea o contradicție în termen: producerea în serie a unicatului (deci originalitate în cantitate industrială) Cuplat cu un război de țesut sau cu un aparat de gravare a sticlei sau de pictare a ceramicii, calculatorul poate schimba, de la obiect la obiect, sau după serii foarte scurte, modelele ornamentale, prin varierea unui același model inițial imaginat de grafician și formulat (continuore în pag ) « * ARTĂ Șl ORDINATOR / MIHAI JALOBEANU Funcții matematice - reprezentări era/ice la computer ARTĂ Șl ORDINATOR / FLORIN МАХА ARTĂ Șl ORDINATOR / FLORIN МАХА ’eiorrof roze II procă de o rară sensibilitate, în vremuri de vitregie, pădurea i-а fost adăpost ferit din calea năvălitorilor Ea i-а dat sălaș, hrană adesea, dar mai cu seamă putința de a-și produce unelte și a-și afirma cu atîta tărie și geniu forța de creație artistică Lemnul îl întovărășește pe om de la naștere pînă la moarte, de la leagăn pînă la coșciug, de la piciorul mesei pînă la stîlpul de rnormînt, de la casa în care trăiește și de la obiectele ce-i sînt de mare folosință în viață Reprezentarea copacului sacru, în asemenea cadru de gîndire și simțire, nu ne mai poate uimi sau crea nedumeriri, cum li se întîmplă adesea celor care ne privesc dinafară E in aceasta nu numai o stare de suflet, ci și o concepție profundă și o atitudine înțeleaptă față de lume și viață, cu un realism care își păstrează întreaga poezie O asemenea înfrățire țăranul român a observat-o în chiar sînul naturii, de unde a preluat-o și a învestit-o cu înțelesuri umane Și cu dreptate, căci natura ne oferă simbioze, între viețuitoare, care sînt pline de tîlc, E o intuire de excepție a comuniunii dintre regnuri Cîndva, într-o scorbură am zărit un roi de albine Nimic neobișnuit la prima vedere: o familie de albine și-a găsit aici adăpost Cînd însă albinele cu secrețiile lor izolau putregaiul care amenința ființa copacului, îngemănarea căpăta semnificații cu totul deosebite Nu întîmplător, iarăși, pădurea e invocată în atîtea momente importante din viața omului cum sînt nașterea, căsătoria, moartea, iar copacul în ipostaza sa ocrotitoare își arată prezența în preajma unor felurite evenimente specifice colectivității rurale, de la cele cu pronunțat caracter practic și utilitar pînă la altele care demonstrează un înalt și ales simț al frumosului, ambele, în fapt, aflîndu-se intim îmbinate în realitatea cotidiană a satului tradițional, cu prelungiri încă viguroase pînă în zilele noastre Nicăieri gratuitate și artificiu pur, nicăieri joc al hazardului, ci dimpotrivă structură și funcționalitate de ordinul esenței, cu forme echilibrate și armonioase, în centrul lor fiind situat omul ca măsura adevărată a tuturor lucrurilor Iar în spatele celei mai abstracte ornamentici, al universului de motive geometrice și de simboluri cu sens doar în parte dezlegat, vedem în permanență aceeași dragoste și intimă vibrație în fața naturii, cu atîtea din elementele ei personificate sau zeificate, fără a avea nimic mistic în ele și în relația lor cu omul Căci țăranul roman a creat o artă care miroase a trudă și sudoare, nicidecum a parfum Statornic pe aceste locuri, ei și-a creat, cel mai adesea singur, tot ce i-а trebuit și a avut nevoie în gospodăria sa Mînuind numai o secure, din osteneala sa a ieșit o artă robustă, care, în forme aspre, emană forță și monumentalitate Iar lemnul, ca material pentru sculptură, nu e privit ca fiind inert, ci animat de un principiu vital care-l atașează omului, și, în ipostaza de operă de artă, îl face durabil numai în continuitatea vieții și în succesiunea de generații Pentru țăranii maramureșeni, de altfel, interdicția interioară de a tăia copacul ajunge pînă acolo îneît ei preferă mai mult să meargă să lucreze ca tăietori de lemne în pădurile din alte zone ale țării decît în cele din imediata ici e Ti ì )-n :e le ïr le Eù ie iai a in Λ SI e lat cade oii si de de do sã de ne ita lor apropiere, cu care se află ¡ntr o permanentă comuniune, Iar, după cum se știe, apropierea securii și a ferăstrăului de pădure e redată de poetul popular cu același fior cu care tăișul metalic s-ar apropia de o ființă vie lată : «Colo-n vîrvu/ muntelui, Jos în poala codrului, Subțirea boare trăgea Și un brad se datina Cîți pe lîngă el trecea Toți pe el îl întreba: — Bradule, molidule, Ce te clâtini așa tare Dimineața pe răcoare Pînă-n răsărit de soare, Farà vînt și farà boare ? — Da' cum nu m-oi legăna Că la mine vrea să vie Tri meșteri din Baia Mare Să mă taie trei sfîrtaie Să mă puie pe trei cară Să mă ducă-n Baia Mare Să mă facă temnicuță, Temnicuță robilor Și jale mîndruțelor » De asemenea trăiri și simțăminte era pătruns și Brâncuși cînd scria: «Lemnul este sculptural de la bun început, prin însăși firea sa și în toate situațiile în care s-ar afla Nu trebuie să-l cioplești cu gîndul de а-l distruge; nu trebuie să-i dai o asemănare obiectivă cu un lucru pe care natura l-a zămislit într-un alt material Lemnul își are propriile sale forme, un caracter individual, o expresie naturală; a dori sătransformi aceste virtuți înseamnă să-l negi și să-l sterilizezi»; sau cînd îndemna atît de filial : «Gîndește-te că stejarul din fața ta este un bunic înțelept și sfătos Vorba daltei tale trebuie să fie respectuoasă și iubitoare Numai astfel îl poți mulțumi» Aceste formulări mărturisesc imemoriala experiență a dialogului cu ființa însăși a lemnului, dialog reflectat cu subtile nuanțe în arta noastră populară și sublimat cu atîta rafinată înțelegere în creația lui Brâncuși De altfel, o legendă care ne-a reținut atenția spune că: « In vremea veche, veche de tot, lemnele de foc ori de acareturi, cînd oamenii aveau nevoie de ele, veneau din pădure sin gure în curtea omului Se ducea omul de le tăia, lemnele o și porneau în pripă la drum, tîrîș unul după altul și netrase de nimeni soseau în curtea omului care le tăiase, înainte de a veni el din pădure Azi s-au schimbat toate astea din pricina babei Dochia A pus-o păcatul de s-a dus și ea odată la lemne în pădure A tăiat ce-i trebuia și cînd să plece tîrșurile și copacii întregi acasă, a îndemnat-o Ucigă-I toaca de se suie pe un lemn s-o ducă și pe ea acasă, că pe semne îi era lene să meargă pe jos A strigat lemnul, sărind în sus, și cu el odată toată pădurea a început să urle și s-o dojenească pe Dochia Atunci lemnele au poruncit și hotărît că de aici înainte nu vor mai merge singure în curte, numai duse în spinare, ori tîrîs, ori trase de boi si cai I I Din pricina Dochiei, oamenii se canonesc asa de mult azi cu I lemnele » Tonul povestirii pare moralizator, dar învățătura e mult mai adîncă : nu e permis a violenta natura, nu putem crea încălcîndu-i legile secrete Prin arta sa, Brâncuși a intuit si făcut evidente multe I asemenea secrete legi Aici vreau să vedem marele său geniu, marele său caracter Nu e la mijloc nici naturalism naiv, nici sentimentalism demodat E o înțelepciune de Cumințenie a pămîntului, Cine-i privește portretul, nu-l poate vedea decît înfipt în pămîntul strămoșesc, din care, precum arborii, își trage sevele cele mai tari Decan-tînd sensuri si forme ale artei r noastre populare, atît de unitară în esență si atît de variată f r în manifestări, pe întreg teritoriul carpato-dunărean, Brâncuși a știut să-i sintetizeze valorile reprezentative și a reușit, ca nimeni altul în domeniul său, să o impună și să-i dea girul și pecetea universalității Numai văzut ridicat dintr-un spațiu precum cel românesc, cu inegalabil cult al lemnului, meșterul cu mîini de țăran din Hobița Gorjului ni se va înfățișa în reala sa dimensiune de coloană fără sfîrșit în sculptura modernă a lumii, Acțiunea de a fotografia nu poate fi îndreptată decît în două direcții, urmărind fie o exprimare (manipulare instrumentală) fie o înregistare (manipulare funcțională) Relația dintre privitor și imagine se stabilește în dublu sens, ambele componente ale relației suportînd și totodată influențînd datele celeilalte Astfel, pictorul care fotografiază poate să fie un autor de imagini cu mult sub media amatorului nepretențios, în schimb modul său de comportament vizual, educat pe structura particulară a imaginii plastice, va supraveghea actul fotografierii, imprimînd involuntar un mod specific de organizare a imaginii fotografiei în general, fotografiile pictorilor expuse la Casa de Cultură Fr Schiller sînt asimilabile categoriei estetice chiar daca intențiile realizatorilor diferă Apreciem în mod deosebit lucrările lui Decebal Scriba urmărind nu imaginea în sine ci documentul unei acțiuni artistice, Experiențele lui Scriba în realizarea unor situații sau acțiunile asupra peisajului care implică modificări și trasee au nevoie de înregistrare fotografică pentru a confirma ceea ce se petrece instantaneu Or, fotografiile sale îndeplinesc tocmai acest rol Meritul conceptualismului, a land-art-ei, sau expresiilor « earth work » a fost și acela de a fi găsit o nouă dimensiune fotografiei Experimentul în realitatea lui nu există decît pentru ipoteticii martori, pentru ceilalți amatori el neexis-tînd decît ca imagine fotografică Fotografia experimentului nu este numai ceea ce reprezintă, ca să spun așa, ci într-o oarecare măsură chiar actul artistic pe care l-a înregistrat Fotografiile lui Scriba contează așadar împreună cu acțiunea organizată de plastician, spre deosebire de lucrările lui Andrei Gheorghiu, cu care se învecinează pe simeze, unde intenția « fotografică » este condusă spre și pentru imaginea în pozitiv ca în cazul oricărei alte fotografii artistice Undeva între aceste modalități se situează preocupările pictorului Grigorescu Ion Interesul pe care i-l arată fotografiei este mai profund: se adresează aparatului urmărind ca și în pictură un statut al imaginii sau, cu un termen filosofic, ontologia imaginii în raport cu privitorul subiect Este vizibil în fotografiile sale interesul pentru redarea în imagine a dimensiunii temporale, a timpului stopat sau a celui scurs, ca și preferința pentru subiectul de actualitate Lucrările lui Grigorescu justifică afirmația făcută înainte referitoare la măsura în care o fotografie nerealizată tehnic se dovedește totuși semnificativă estetic: distorsia imaginii din cîteva fotografii, « stîngace » din punct de vedere profesionist, se completează totuși prin coeficientul de «viziune» pe care-l reflectă Ceilalți expozanți, cu excepția lui George Leolea, în care descoperim un grafician a cărui «violon d'Ingres» este fotografia, se întîlnesc pe aceleași coordonate, gîndind fiecare fotografìa ca element grafìe încorporat în imaginea plastică Astfel Peter Pusztai își construiește compoziția grafică cu secvențe fotografice care păstrează totuși o relativă autonomie, în timp ce pentru Eugenia Pop imaginea foto devine material pentru traseul grafic, element grafic propriu-zis Formația de grafician à lui loan Untch este trădată de contrastul căutat al fotografiilor sale, și ele ca și imaginile lui Leolea interesante pentru specia fotografiei de expoziție MIHAI NICOLAE în program ca punct de plecare Grafica de carte și cea publicitară vor putea beneficia și ele de inepuizabila inventivitate formală a computerului după cum, transpuse în mari panouri ambientale (mozaicuri, vitralii, me-taloplastii), multe din «Metamorfozele» lui Florin Маха ar îndeplini un salutar efect de umanizare a mediului nostru urban, invadat încă de cenușiul și monotonia inevitabilă a producției industrializate, de serie Putem oare să neglijăm toate aceste largi posibilități și încă inimaginabile consecințe (în planul eficientei economice si so- I I ciale) pe care conlucrarea cu computerul le deschide designu-lui și artei ambientale, doar din cauza unor anacronice prejudecăți alimentate de o dezarmantă ignorare a principiilor reale ce stau la baza artei realizate cu ajutorul computerului? De altfel, mai devreme sau mai tîrziu (dar întîrzierea în economie costă scump) noile modalități de creație se vor impune și singure pentru că produsele lor sînt realmente frumoase, iar frumosul realizat, indiferent cu ce instrument, prin obiectivarea unei intenționalități umane, nu poate fi decît o salutară formă de umanizare a mediului nostru existențial - Θ u> c G C c— c > □ V O и іл U «D OJ , 'À агй» л il тлі muli d«H un w lui rompi·’ menu,· ni wpoilllel vAHIml ti u· fltl· m«,i, pn Іи« unei oxeințll («tínica coréele, · nil|lw·* lot I expresie subordonez ilt-opotfiv» notați·· dlimi", spontane, cit si elaborarli Imaginii ’ liirll unor simboluri Prin rompar illn (oni/lm al»), cunoscute demersurile plolnșinnllnr în laphmm m îndreptAțeic lA înregistram cu satisfallo twMи prnortipărl cu caracter permanent (Г)ѵиіпі Pasllnà, Nicolao BAIa|, Liliana AnafUwru, Mariana Băbuțanu ș m) care pot asigura închegarea mmi mișcări în domeniu, în același timp, surpi Atoar* apare menlfeitarea sculpturii prin prezența notabila a unor lucrări de Ëcaterlna Fudorache» Nicolao Kruch, Constantin Ionesco, Justin Oratu, dar mai aloi prin sculpturii· Iul Ștefan Macovel (de un aria sintetic între anatomia corpului uman șl volumu geometric cu aspirație spre monumental), alcMiiInd un ansamblu bine structurât Ceramica șl sticla (LuerețU Matei Mllca șl îndeosebi Leon Moeanu), piese decorative unicate șl obiecte utilitare (prototip, serlo mică) extind flreu ar»·» de acțiune a artei în social Tocmai aceasta diversitate de preocupări privind obiectul artistic ș» acoperirea cu lucrări de calitate în flecare domeniu obț nînCÎU’SQ I constituie meritul principal a raportînd realizările, sugerează deopotrivă posl· bllltățl certe de dezvoltare fl afirmare în viitor a filialei pleleștene MORIA HORȘIA ' I o armonioasă repartiție do forțe, I ©XpO/lțicI С Г©, î, VINTILĂ FĂCĂIANU: Lupta de la Posada, ulei, fragment, p , DOINA MOISESCU: Digul, ulei; , DAN l'LATONt Pelso] l ulell'l, VICTOR MUNTEANUl Nfllurâ sulița III, „Іем Vh TOH AAUNTEANU: Culesul roadelor, ulei; VALERIO SCArLATESCU: Peisaj Industrial, ulei; , LILIANA ANASTASESCU; Jurâmhuul, tdplserlol Ü, ȘTEI-AN MACQVlil; Compo/ljla Iildlnl; , LÊÙN MOCANUt Comi te de ortâ decoratiVâ și aplicată; NICOLAE BĂLAJ: Țarancâ, tapiserie; , SERGIU RUGINA; Țesătoarele, alali , MARCEL BlijCU; AGtrlph niel • wr Ж " M X i га Д SCHIȚĂ MONOGRAF Prima înfățișare « in corpore » a artelor vizuale sătmărene la București» într-o selecție concentrată donndu-se reprezentativă pentru Cenaclul U A P Satu Mare, are meritul de a informa despre un colectiv sudat al cărui potențial creativ, diversificat, își asumă răspunderea de factor activ în viața culturală a zonei (beneficiind de tradiții de cultură și artă, de existența unei culturi populare bogate, de un puls sporit în ultimii ani ai dezvoltării economice și industriale și, nu în ultimul rînd, de prestigiul și girul autorității pe care le reprezintă Paul Erdõs, vicepreședinte al Ú A P ) Nici Erdõs (un «clasic» al desenului contemporan românesc, în permanentă dar măsurată devenire — «experimentele» sale pe seama mijloacelor, potențînd ori decantînd diferite virtuți ale desenului-semn, se fundamentează pe aceeași atitudine realist-angajată funciară a artistului) și nici Vasile Paulovics (care expune periodic la București — recent a deschis o expoziție de notabilă ținută prin calitatea lucrărilor) nu aveau neapărată nevoie de pledoarie într-o manifestare colectivă Și tocmai am înregistrat locul de colegialitate egală ce le-a fost distribuit într-un ansamblu astfel armonios i structurat spre a restitui forța unui colectiv Un V colectiv în care Aurel Cordea, Agneta Szatmări, H Adalbert Szilágyi, Kalmăn Fodor au un loc precizat, stabil, al unor orchestranti de marcă distingîndu-se adesea cu nota personală саге-i situează pe partitura peneroasă, neepuizată încă a unor facturi stilistice constituite (fructificînd în limite normative o mai calmă atitudine plein-air sau una mai dramatică, mai efervescentă, mai explozivă expresionistă, ambele asociindu-și rigori ale unei viziuni decorative intervenind din necesitatea de a ordona și ritma compoziția, de a o monumentaliza sau de а-i potența sensuri simbolice), Mai proteic, într-o oarecare măsură poate derutant, dar și vădind o divei sitate de posibilități în configurarea obiectului estetic, lansîndu-se în compoziții de amploare privind conceptul de istorie, Ion Popdan este, în primul rînd, un portretist înzestrat, autor de portrete « culturale », sistemul său portretistic implicînd cu bună știință muzeul imaginar Două promisiuni, două mari promisiuni ale cenaclului sătmărean se arată a fi în expoziție, adîncind și confirmînd informații recepționate în cadrul altor expoziții bucureștene, Lucian Cociuba și Lehel Domokos, din tînăragenerație, reprezentînd ■ ■ - scriiturii și i, realizează spațiului conținătoare a mișcării în cadrul altor expoziții bucureștene, Lucian Cociuba și Lehel Domokos, din tînăragenerație, reprezentînd și garanția dezvoltării viitoare a cenaclului Desenul lui Cociuba, aparținînd deopotrivă unei picturalități întemeiate pe valori temporal izarea și, prin aceasta, obține autonomizarea obiectului estetic în care își pot afla expresia nobile idealun ale contemporaneității noastre socialiste In ceea ce-l privește pe Domokos, cele patru sculpturi de dimensiuni relativ reduse (contribuind la structurarea fericită a spațiului expozițional) certifică marile calități ale unui constructor Raportul dintre datul figurativ, corpul uman, și edificiul volumelor, elemente care se împlinesc funcțional morfologic și ideatic expresiv într-un ansamblu, indică apartenența gîndirii sculpturale la o concepție contemporană a urbanizării spațiului social Satu Mare are nevoie de monumente și Domokos demonstrează că posedă capacitatea de a le ridica Și nu sînt multe cenacluri înzestrate cu asemenea forțe la sculptură Nu putem încheia comentariul nostru înainte de a arăta că această expoziție face parte dintr-un ansamblu de manifestări — artă populară, concerte simfonice, spectacole teatrale și muzical-coregrafice — care au restituit bucureștenilor un concentrat a ceea ce înseamnă sistemul artistic-cultural sătmărean, iar faptul că sistemul implică și artele vizuale dezvăluie efortul de integrare a cenaclului și, deopotrivă, rolul constructiv-educativ pe care artiștii sătmăreni înțeleg și știu să-l împlinească în sfera lor de acțiune HORIA HORSIA T AUREL CORDEA; In memoriam, ulei; PAUL ERDÕS: Maternitate, desen tuș; VASILE PAULOVICS: Sosire, desen tuș; LUCIAN COCIUBA: Dor de vatră, desen tuș; KÁLMAN FODOP: Calea martirilor, ulei; LEHEL DOMOKOS: Figurină, bronz; ION POPDAN: Inchinare eroinelor, ulei Nicolae CONSTANTIN -| - e * ^·— I » ■■■ e —·ΙΙ — ' ATELIER N : noiembrie , lași Studii: I A P « N Grigorescu », București fpromoția ) Din participă la saloane oficiale, expoziții de stat și alte manifestări colective Expoziții personale: — lași (sala Victoria), Bacău (Muzeul județean), Suceava (Muzeul județean); — lași (sala Victoria); —lași (Galeriile de artă), București (Amfora); —Piatra Neamț (Galeriile de arta), Vaslui (Galeriile de artă); — București (G A M B ) Expoziții de grup: — lași (Teatrul Național Vasile Alecsan-dri, Galeriile de artă) ; — Milano Expoziții de artă românească organizate în străinătate : — Torino ; — Moscova ; — Skoplje, Bitolia, Kumanovo, Berlin, Moscova, Cairo, Tunis, Alexandria; — Lisabona Lucrări de artă monumental-decora-tivă: - Mozaic, Sediul C J lași U T C ; -Mozaic, Sediul C J lași P C R ; — Sgraffìto, Casa Copilului, lași (cu Dan Hatmanu); —Mozaic, Clubul Tineretului, Vaslui Adresa: București , Calea Moșilor In II i Çompozl(lí pc tema «Dansul», ulei CORESPONDENȚĂ DIN KOLN MUZEUL WALLRAF RICHARTZ Șl MUZEUL LUDWIG Vizitatorul de azi (și asta încă pînă în ) pătrunzînd în Muzeul Wallraf Richartz este întîmpinat la portal de Inscripția « Muzeul Wallraf Richartz și Muzeul Ludwig» De curînd patrimoniul acestui muzeu de artă — refăcut în întregime în în urma degradărilor aduse de ultimul război—a fost împărțit în două: operele datînd din pînă la începutul secolului nostru sînt expuse la primul etaj al muzeului, iar colecția de artă modernă — reunită sub titlul «Muzeul Ludwig» — figurează la etajul al doilea Prima lume artistică e încheiată de « Podul din Arles» al lui Van Gogh și « Fata de pe pod » ( ) a lui Edward Munch, cealaltă începe cu lucrări aparținînd expresionismului și ajunge pînă la opere fundamentale pentru deceniul nostru Dr Peter și prevede tremarci, conți- Această departajare a fost efectuată pe baza donației soților Irene Ludwig Contractul încheiat de donatori cu orașul Koln cerea colecției «Ludwig» (în valoare de aproximativ mii înd peste de picturi și obiecte de artă ca și de desene ȘI gravuri) în patrimoniul orașului Koln numai în cazul în care se va construi o noua clădire, adică «Muzeul Ludwig», legată de noul «muzeu Wallraf» (aflat in construcție) și dacă se va inaugura pe data de iulie (atunci fìmd cea de-a -a aniversare a fondatorului) Imediat după semnarea contractului s-a instituit un concurs internațional de arhitectură pentru proiectarea noului muzeu, premiul I fi'nd acordat echipei de arhitecți ing dipi Peter Busmann și dr ing Godfned Hieren Ca poziție centrală sF catedrală idatînd din Evul Mediu),' în imediata vecinătate a muzeului * -Λ - — M f fl LM ί I I ■ ■ Wallraf ¿Richartz » si « Muzeul Ludwig», vor fi situate între Rin, gara ‘ І romano-germanic Printre cerințele formulate în tema-program a concursului se menționează « relaționarea arhitecturii Domului cu spațiul interior al muzeului » Vecinătatea gării (cu nodul ei internațional de cale ferată), metroul aflat încă în construcție, autostrada de pe malul Rinului, deci circulația însăși va contribui la afluxul vizitatorilor către muzeu Pe de altă parte, însă, inginerii vor avea de învins greutăți substanțiale : să ne gîndim de pildă la zgomotul inerent oricărui nod important de circulație (mai ales că în cadrul muzeului vor fî programate conferințe și concerte), la apele subterane și la pericolul de inundație datorat Rinului (amenințînd depozitele cu opere de artă) sau la neajunsurile aduse de lucrările pentru metrou Ce lucrări vor fi găzduite în noul muzeu? Secțiile care pînă acum cuprindeau lucrări din Evul Mediu pînă în secolul al XlX-lea nu vor putea fi îmbogățite substanțial deoarece lucrări de primă mînă aparținînd acestor epoci se găsesc astăzi foarte greu; fondatorii—în frunte cu prof Ludwig — vor acorda deci o atenție sporită îmbogățirii colecției de artă modernă în acest muzeu vom fi întîmpinați de fovi francezi, apoi de grupări germane ca « Der Blaue Reiter » și «Die Brücke » Urmează cubiștii (Picasso, Braque, Leger, Juan Gris), suprarealiștii (Max Ernst) și tașiștii (Wols) Drumul continuă trecînd de la pictura monocromă (Ives Klein) la spațialismul italian (Fontana) și la «op art» (Vasarely) pînă la «pop art»-ul american Un spațiu lărgit a fost acordat noii arte și « antiartei » americane: Claes Oldenburg, Kienholz, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Robert Indiana, James Rosenquist, Morris Louis, Richard Lindner și multi alții Pe bună dreptate consideră multi locuitori ai Kõln-ului că arta americană a deceniului și nu este atît de complet reprezentată în niciunul din muzeele S U A GÜNTHER OTT î Macheta noului muzeu; ALEXEI JAWLENSK : Dumbrava de măslini; ARMAN FERNANDEZ: Acumulări (Nevăzători fn vizită la muzeul Ludwig); ROBERT RAUSCHENBERG: Alegorie; ANDY WARHOL: Pepsi-Colo; JOHN CHAMBERLAIN: Umbra albă INFORMAȚII romano bucurat de publicului Sub înaltul patronaj al Guvernu lui român și al Guvernului fran cez roman, la finele Ion Jalea Decebal: Gheza — criticul prezentare de Ion Vlasiu) în perioada ianuarie- februarie sala Musaion a Muzeului literaturii cehe din Praga expoziție de scenografie nească selecție de machete decor și costume ale unor cacóle montate pe diferite ale teatrelor dramatice România, reprezentînd activitatea creatoare a unui număr de de scenografi Eugen Gocan, Vasile Gorduz Gheorghe Iliescu-Călinești, lor Irimescu, Ion Jalea, Ioana Kassar Bradford La Cartwright Hall a fost prezentata, în perioada iunîe-august a cincea ediție a Bienalei internaționale de xilogravura Arta româneasca a fost reprezentată prin lucrări semnate de Ethel Lucaci Băiaș (din sena Calami- Intre și mai a fost prezentată la Haga expoziția Măști și obiceiuri populare tradiționale românești Expoziția (care cuprinde peste de obiecte din patrimoniul Muzeului de artă populară al Republicii din București, îlus-trînd recuzită instrumente muzicale etc — tipologia măștii populare și unele dintre obiceiurile noastre folclorice tradiționale) a fost deschisă la începutul anului la Bruxelles, iar anul secțiunea română internaționale a festivalului de la Binche diția europeană Manifestarea s-a atenția specialiștilor larg și a presei rămas deschisă lunii august în - proiect pentru Vida — Fata pădurii; Gabriela Manóle Adoc — Pescăruși sub auspiciile Asociației franceze de acțiune artistică, a fost prezentată la Paris, la Musée Galliera ae către Consiliul Culturii și Educației Socialiste, Ministerul afacerilor externe al Franței, Secretariatul de stat al culturii și orașul Paris, în cadrul schimburilor culturale franceze expoziția Hommage à Brancusi de la sculpture roumaine contemporaine (comisar de artă Mircea Deac, în catalog Expoziția, inaugurată la iunie a c , cuprinde lucrări de sculptură semnate de : George Apostu, Aurelian Bolea, Cristian Breazu, Boris Caragea, Geta Caragiu, Mac Constantmescu, Alexandru Gheorghiță, Ștefan Gergely Jeno Szervatiusz Gheza Vida Omagial, au fost pre de Brâncuși CONFRUNTĂRI INTERNATIONALE Gabriela Minea, Nicolae Păduraru, Silvia Paul prezentat o rornâ-Expoziția a cuprins o schițe de spec-scene Maitec, Manóle Adoc, Grigore lulia Oniță Constantin Ion Popovici Radu Vasilescu Vlasiu zentate trei piese din patrimoniul Centrului Național de Artă Contemporană Georges Pompidou (Prometeu, bronz polisat, Cap de copil, lemn, și Muza, ghips) Expoziția, organizată în cadrul manifestărilor consacrate centenarului marelui sculptor pînă trecut a constituit expoziției CADRAN Evenimente Deș» s-a încheiat odată cu luna decembrie a anului trecut, Bienala de la Sao Paulo, prin jocul unor coincidențe, a reintrat în actualitate tn ultimele numere ale unor mari reviste de artă cu arie internațională de cuprindere, au apărut în sfîrșit rapoarte detailate asupra structurii și rezultatelor acestei Bienale pnvită în cercurile europene ca un simbol al eforturilor lumii a treia de integrare în viața artistica contemporană Întîrzie-rea comentariilor se poate datora he une minimalizări, și aceasta reprezintă o atitudine politică fie deficiențelor în exprimarea clară a structurii și scopurilor bienalei Daca bienalele tradiționale de la Paris și Veneția (la care se adaugă cvadrienala Documenta de la Kassel) s-au văzut nevoite in ultima vreme să-și revizuiască modelul operațional, să-și schimbe dimensiunea, aria, sau chiar orientarea artistică, Bienala de la Sao Paulo a ezitat tot timpul în a fi o prezentare exclusivă a artei sudamericane sau o confruntare a valorilor internationale Participarea latino-americanâ a beneficiat la această ediție de săli speciale cu scopul de a reliefa dialogul· schimburile și interferențele dintre ariile artistice veone Braziliei Participarea extrem de numeroasă ( de țări, număr ce face din Bienală forul artistic internațional cel mai competitiv) a împiedicat, în mod involuntar, reliefarea unei asemenea intenții, căci accentele de interes s-au dispersat și, vrînd-nevrînd, pavilioanele a căror structură de selecție a fost mai omogenă, mai clară, s-au impus (pavilionul american, de exemplu, a prezentat o panoramă critică și istorică — poate cea mai completă — a fenomenului artistic video care a stîrnit un justificat interes) Dar chiar în aceste condiții de acută competitivitate I selecția șud-americană nu a excelat Cîteva nume s-au Impus: columbieniì Carlos Rajos și Fdgar i Negret, mexicanii Jose Luis Cuevas și Manuel Felguerez, chilianul Mario Toral, argentinienii Alfredo Hlito, Guillermo Roux, venezue-! leanul Alejandro Otero în ceea ce privește selecția țări gazdă I І majoritatea criticilor de artă prezenți sînt de părere că ea a fost deficitară, căci încercînd sa impună o artă» care bazîn-du-se pe tradiție, folclor ritual să aibă un caracter de autenticitate braziliană, a eșuat într-o prezentare pretențioasă, culturală, devitalizată Și în acordarea premiilor, Bienala de la Sao Paulo este criticată După ce precedenta ediție laurea cu marele premiu « Itamaraty » un desenator francez destul de obscur, cunoscut mai mult în grafica publicitară și caricatură, Folon la ediția aceasta premiul este acordat totuși unei artiste de mare notorietate, o pionieră a « noii tapiserii », iugoslava Jagoda BuiÕ (în imagine, ambient cu forme țesute) Prestigiul premiului pare salvat dar nu și sensul lui, căci, cum scrie Roberto Pontual în D’ARS, juriul a optat pentru un « prezent trecut » și nu pentru un « prezent viitor », Chiar dacă o asemenea afirmație e discutabilă, lista celorlați Rojas, Guillermo Roux, François Morellet, Cari Bûcher, Angelo de Souza, Jose Luis Verdes ș a nu I exprimă nici o orientare, nici un criteriu Este Bienala de la Sao Paulo în criză? în ciuda unor ajutoare financiare din partea statului, rezultatele par să nemulțumească Propunerea de a o transforma într-o specifică manifestare a artei latino-americane cîștigă din ce în ce mai mult teren laureați — Carlos imense La Palazzo Reale din Milano a avut loc recent cea mai amplă expoziție de artă engleză contemporană prezentată pînă acum în Italia, cu opere ale celor mai de seamă exponenți ai artei engleze din ultimii ani ( de săli cu peste de lucrări selectate de o comisie condusă de Sir Norman Reid, directorul lui Tate Gallery) Această grandioasă manifestare a artei engleze a fost organizată în cadrul acordului cultural italo-britanic în baza căruia a fost prezentată și expoziția de la Birmingham Blake, Mark Bernard Eduardo Paolozzi, I din « Pictura lombardă : I — » și cea de la Milano din intitulată «Pictura engleză de la la » In secțiunea pictură sînt repre-zentați — și simpla enumerare este semnificativă pentru diversitatea de tendințe stiluri și ideologii — următorii artiști : Ivor Abrahms Peter Boyle, Patrick Caulfield, Cohen, Robyn Denny, Richard Hamilton, Anthony Hill David Hockney John Hoyland, Malcolm Hughes Paul Huxley Alien Jones, R B Kitaj, Bob Lowe, Keneth Martin (în imagine lucrarea Șansa și ordine nr ), I Jeremy Moon, lan Philips, Bridget Riley, Richard Smith, Joe Tilson și John Walker La secțiunea sculptură, printre cei prezenți — Anthony Caro, Barry Flanagan Tim Scott, William Tucker Reconstituind « ad usum » expoziția dm de la Whitechapel Gallery din Londra, care dădea atunci semnalul de lansare a ceea ce s-a chemat « New Generation » în sculptură, asistăm la un fenomen muzeografic interesant, din ce în ce mai frecvent ca formă de autoreflecție critică « expoziția în expoziție » O altă secțiune, sub titlul «Dezvoltări alternative », conține lucrări de artă conceptuală, land-minimal-body art, expunînd lucrări de Keith Arnatt, Victor Bur-I gin, David Dye, Gilbert & George, I Tim Head, Richard Long etc Dacă adăugăm o secțiune amplă de cinematograf de avangardă, spații destinate unor « performance »^— acțiuni/spectacole un catalog în două volume de I pagini, conținînd fotocolor ί și alb/negru, cu texte importante despre perioada — a artei engleze» avem o ¡mag variată a acestui mare evenirne-artistic Celebrînd victoria Rezistenței asupra fascismului, la Casa de' Mantegna din Mantova Agostino Barbieri, supraviețuitor al lagărului de exterminare de la Mau* hausen, unui din puținii artiști care ne aduce о documentare directă asupra crimelor naziste, expune opere inspirate de aceste triste amintiri La Marsala a fost deschisă o expoziție cu lucrar de artă despre Rezistență Printre alții au expus Purificato, Bardi, Gianbecchina Motti, Si- mone în cadrul celei de a fX-a ediții a Premiului Național al Naivilor inițiat de Cesare Zavattìnì este ¡ prezentată și o expoziție dedicată aniversării a de a de la victoria Rezistenței în Italia i Sînt expuse de opere care tratează momentele cele mai tragice și glorioase ale aceste» perioade istorice Panoramic italian Un eveniment al vieții artistice italiene este considerat retrospectiva Alberto Burri la Galleria Nazionale d’Arte Moderna Considerat ca unul din cei mai im-I portanți artiști ai acestui secol, Burri a inspirat, prin activitatea ! sa, comportamentul și experien- țele unor întregi generații ulterioare Raportul operei sale cu materialele noi exprimă un nou dialog al artistului cu natura, cu materia O expoziție majoră este cea organizată la Galeria Malbou-rogh din Roma, intitulată « Experiența modernă », cuprinzînd opere de Alechinsky Arp, Baj, Capogrossi, Ernst, Fontana Gorky, Herold, Kandinsky, Klee, F Khne, Pomodoro, Picabia, Man Ray, Schwitters, Tapies i Wols (Tot la Roma a fost prezentat environmentul «Hotei Louisiane», realizat de unul dintre cei mai importanți artiști italieni contemporani, Jannis Kounellis O amplă retrospectivă Marcel Duchamp la Galeria Fram-Art Studio, Napoli SIMEZE Expoziție de grup Șapte artiști: patru pictori, un sculptor și doi graficieni expun în spațiul restrîns pe care îl oferă « Ateneul Tineretului » Deosebiți prin preocupări, cei șapte artiști se întîlnesc în spațiul aceleiași galerii mai mult prin comunitatea de generație decît prin aceea de opțiune stilistică Cele cîteva creații ale fiecărui artist sînt însă judicios alese și reprezentative pentru personalitatea acestuia Sculptura în lemn a lui Tiberiu Bențe propune volume a căror similitudine cu formele organice este nedisimulată Ceea ce mi se pare interesant este pronunțata notă ludica a lucrărilor sale Sorin Dumitrescu expune două anatomii grave executate cu un simț remarcabil al tensiunii și al mișcării interioare O observație impune pictura lui Gheorghe lovian Compusă în general după regulile unei scenografii suprarealiste în sensul în care autonomizarea unor detalii se face pentru a cîștiga ansamblului semnificația particulară pe care ele o evocă, factura lucrărilor sale denotă însă vocația unui pictor elaborat Pictura lui Gheorghe Hazliu se raliază realismului, reprezentările sale fixînd precis și cu economie a expresiei datele esențiale ale obiectului Wanda Mihuleac este prezentă cu două gravuri în care preocuparea de a stabili relații între elementele imaginii, înțelese ca semne, este bine susținută de acuratețea tehnicii Reliefurile lui Liviu Russu rețin interesul pentru ritmica formei deschise Menționăm, în sfîrșit, gravura Kirei Catrinel Popescu pentru atenția acordată chipului uman, tratat în unghiuri perspectivale inedite sau cu o intenție moralizatoare Expoziția de grup de la Ateneul Tineretului trebuie privită ca un act de prezență pe care îl consemnăm ca atare MIHAI NICOLAE Retrospectiva Nicolae Furduescu Organizata la Ateneul Român de Oficiul de expoziții al C C E S (martie-aprilie, organizator criticul Eugenia Florescu), adău-gîndu-se expoziției consacrate vieții și operei pictorului de către Muzeul de artă din Craiova, anul trecut, are meritul de a rememora cariera unei personalități întreruptă în pragul maturității și de a șterge praful prea timpuriu așternut peste una din autenticele noastre promisiuni de artă de la mijlocul acestui secol, promisiune întărită de aprecierile criticii ca și de distincțiile obținute de Furduescu în ascensiunea sa în viața artistica, în perioada — Rigoarea construcției imaginii, mărturisită în lucrări cum este autoportretul din , și dezinvoltura tușei unui înzestrat colorist, așa cum îl prezintă compozițiile sale din anii , caracterizează stadiul ultim al evoluției lui Furduescu Numărul mare de lucrări expuse ( —pictură și grafică de șevalet) reconstituie cu fidelitate documentară edificiul logic structurat al unei opere orientate spre propria ei desăvîrșire H H I ATENEUL ROMÂN Constantin Calafateanu, aXi-a expoziție personală cu lucrări (ulei, guașă, desen tuș) — grupate în serii de peisaje, flori, studii de portret și nuduri; prezentată (catalog) de Petru Veres (« Cu toată tensiunea dramatică ce respiră din fiecare lucrare, Calafateanu nu este un elegiac — portretele, peisajele, naturile statice și mai ales florile sînt înaripate de visare ») Decem-brie-ianuarie G A M B Sorin llfoveanu, a patra expoziție personală cuprinzînd nouă picturi din ciclul Muzicanții, nouă picturi din ciclul Cîmpul, două serii de desene din ciclul Vînâto-rile de dragoste și pentru polip-ticul Muzicanții, un portret în ulei și trei naturi statice, Obiectele Decembrie Anna Tamas, a șasea expoziție personală, cu tapiserii executate din lînă în tehnici mixte (Portret omagial Mihai Viteazul — în ¡I fragment, Ielele, Hora, Tripla existență, Deplasați, Fecunditate șl o serie intitulate Compoziții) Ianuarie Ion Grigore, a cincea expoziție personală cu lucrări de pictură [în majoritate peisaje — Iarna, Primăvara (în ¡I ), Nor deasupra satului, Mănăstirea Dealului ș a , portrete — printre care portretul scriitorului Șt O losif, scene de grup și compoziții, naturi statice], prezentată în catalog de Marin Mihalache (« Arta lui Ion Grigore sugerează, ca trăsătură definitorie, pregnantă, rafinamentul simplității ») Februarie Zamfir Dumitrescu, a cincea expoziție personală, cu picturi din seria Portrete memorialistice (Io Mihail Voevod, Io Matei Voevod, Noi Ștefan Voevod, Constantin Brân coveanu, Gheorghe Lazar, Ion An-dreescu ș a ) și picturi din seria Imaginea deschisă (Lecția despre simbol, Studiu pentru metafora privirii senine, Imagini asociate ș a ) Martie AMFORA Victor Cristea, a patra expo ziție personală cu lucrări (obiecte ceramică-sculpcură, cu funcții decorativ simbolice—Izvoarele vieții, Rodul pămintulul Orga vîntului, Omagiu industriei, Omagiu lui C Bar nard ș a ) executate în faianță cu glazuri mate; și o serie de prototipuri (scuip- tură mică, forme decorative, servicii cafea etc ) In il Orga vin-tului lanuarîe-februarie Matilda Ulmu, a XVI-a expoziție personală cu lucrări de pictură prezentată (catalog) de Grigore Hagiu («Cheile Dobro-gei ultimul ciclu al Matildel Ulmu, adună într-un focar unic obsesiile unor ani întregi de căutări, din care n-a lipsit dramatismul, tin-zînd însă mereu să se exprime, să ia formă șl deci să se elibereze către decantările de luminoasă esență ») în il Evocare Februa-rie· Ionela Manolescu, a șaptea expoziție personală intitulată « Jucării» (cu lucrări din sfera largă a genului — reunind o varietate de obiecte: jucării decorative din lînă, panouri cu aplicații de diferite materiale, marionete, lemn cioplit și pictat etc ) Martie loan Cott, a patra expoziție personala cu lucrări (xilogravura și linogravură), prezentată (catalog) de Amelia Pavel (« Gravurile Iul Cott sînt străbătute de un leit-motiv liric și filosofic în același timp Este leit-motivul unității dintre om și univers, al legăturii dintre om și natură Amploarea gîndirii grafice și energia expresiei, justificat adecvate substanței spirituale și ideilor cuprinse în seria de linogravuri expuse, tind să «învăluie» privitorul să-l atragă în fascinația înfocatului dans al formelor umane și vegetale înfrățite ») Martie-apri-lie CÀMINUL artei George Ștefănescu, a șaptea expoziție personală, cu picturi — Sărbătoare (în il ) Reconstrucție, Spectacol, Odalisca Ospcț, Pădure Peisaj marin, Peisaj — , Fiori — s a cu extrase din texte de diferiți autori (Petru Comarnescu, M Weinberg Nestor Ignat Marin Mihalache Petru Vintila, Cornel Bozbici, Adrian Păunescu) apărute între și lanuane-februarie Tania Baillayre, a opta expoziție personală cu acuarele și desene în cea mai mare parte peisaje din ‘'ibiu Sighișoara, lași Văratec, Rășinari Eforie Nord, Bocșa Montană, Sinaia, Ocna de Fier, Techirghiol: prezentata de Radu lonescu («Din notabilă maestrie artistică, si guranță a gustului și îndrăzneală în alegerea unghiurilor inedite de abordare a unor motive devenite clasice, Tania Baillayre a scris o operă fața de care interesul nostru ramine continuu treaz, stimulat de personalitatea pe care artista o conferă creației sale ») în îl Sibiu-Pasajul scărilor, desen Februarie Val Gheorghîu, expoziție de pictură cu lucrări (Viata pe coline I, li Zburătorul Sonată Visul secerătorului, Vfnzătorii de fructe ș a ) însoțită în catalog, de un text literar al artistului și numeroase extrase de presa In il Trempeți (Fragment) Martie Zemlenyi Csaba a patra expoziție personala cu lucrări de pictura pe tema * natură statică prezentata (catalog) de Mihai Drișcu (« înțelegem că Zem-leny urmărește ca pictura lui sa trezească o stare de incìntane Se pot descifra aici elementele unei poetici a vieții decantate o distanțare o meticuloasă cedă a execuției ce reprimă mișcările penelului înclinat spre efecte prea iluzioniste prea tactile: la aceasta contribuie ș parcimonia cromatica, tele sînt t,obligate să în gamă Spațiul tablou iui este obiec-intre echilibrat distribuite [ ] fi- xate pentru eternitate Ca < todă și în dimensiunile unei muzici de camera [ J piccu a lui Zemlenyi Csaba sugere ua într-un înalt grad faptul că mi* rabilul este o față a obișnuitului Ί In il Quinto essentiú Aprilie oștina, EFORIE Valentina personală cu machete de lucrăr» monumentale, lanuarle-februane Vasile Paulovics, a noua expoziție personală, cu picturi în ulei {Epoci Memento Arhee'cg ie O zi in famihe, Obiecte in vestiar — în il —ș a) desene în tuș și trei xilogravuri in cule prezentată în catalog de Mihai Nadin (« Paulovics refuză spontanul El filtrează sever materia ce devine pictură sau grafică șl această operație duce la caracterul esențial al imaginilor prin care se c\p¡ imă ») Mart e numero: à signaler: L’exposition Constantin (Brancusi p L'exposition commémorative Constantin Brancusi, ouverte à Bucarest au Musée d’art de la République le avril à l'occasion du centenaire de la naissance du sculpteur, réunit les oeuvres qui se trouvent actuellement dans les collections particulières et les musées roumains, et dont quelques-unes sont exposées pour la première fois Une abondante documentation (photographies, livres, revues, catalogues, lettres, textes explicatifs) accompagne l'exposition L’exposition « Magistralele socialismului » L'exposition intitulée « Magistralele Socialismului» (Salles de l’Athénée roumain) rassemble les œuvres de artistes (peintres, sculpteurs, artistes graphiques); cette participation massive fournit au critique d’art Mihai Drișcu l'indice actuel de la commande sociale en lui permettant de situer la production des artistes roumains contemporains dans l’ensemble des activités culturelles-éducatives, propres au système socialiste L’art et la ville Hypothèses contemporaines p - Nous publions sous cette rubrique un re-cueuil d’articles dus à des spécialistes, et proposant au débat l’important problème de la création du site urbain L'architecte Mariana Celac s’occupe de quelques plans prospectifs d’urbanisme et d'architecture reliés aux problèmes de l'insertion des arts plastiques dans les structures de la cité (L'environnement et les conditions de la composition urbaine); le professeur Paul Constantin attire l’attention sur le phénomène de pollution chromatique de l'environnement et envisage des solutions destinées à optimiser les conditions psychophysiologiques de vie et de travail (La couleur dans l’environnement); le professeur Dan Grigorescu, se référant au débat organisé par la section de New York de l’Association Américaine de, l’Histoire de la Culture, présente queques aspects «in situ» du phénomène désigné par le terme «art urbain » (L’art de l'urbanisme et la rue) · enfin l’architecte prof dr Adrian Gheorghiu souligne dans son article la nécessité d’adopter pour les plans d’urbanisme des villes historiques une hypothèse de travail spécifique qui puisse exprimer la personnalité de la ville en tant qu'espace plastique (La composition urbaine et l’intégration de l'ancien dans le moderne), Art et ordinateur p Deux expositions ouvertes à Bucarest (Mihai Jalobeanu - « Expressions graphiques de l’ordinateur » et florin Маха — « Métamorphoses ») offrent à l’esthéticien Victor Ernest Mașek l’occasion d’analyser le problème des relations entre l'art, la science et la technique dans le monde contemporain surtout du point de vue de l’organisation de l'environnement L’auteur y distingue deux voies qui sont à même de démontrer l'efficacité de l’ordinateur en tant qu’instrument et moyen d’objectiver et de matérialiser l'image artistique: Mihai Jalobeanu, ingénieur élec-troniste, sélectionne l’image suivant l’impulsion stimulatrice de l'ordinateur, tandis que chez le peintre Florin Маха l’ordinateur concrétise et exploite une idée artistique donnée Design vestimentaire p Les objets (robes, châles) présentés par l'architecte Florica Vasilescu (Galerie «Amfora») ainsi que les commentaires du critique d’art Paul Petrescu et de l’auteur même situent le design vestimentaire dans un système complexe où la modernité et la tradition se rejoignent en conférant à ces pièces utilitaires une valeur poétique Le culte du bois chez les Roumains p Nous publions dans le présent numéro de notre revue la conférence donnée par le sculpteur Gheza Vida à ('Académie Roumaine dans le cadre de la séance commémorative tenue à l’occasion du Centenaire Brancusi En hommage au grand sculpteur, Gheza Vida évoque certaines coutumes, traditions et mythes reliés à la pratique du bois chez les Roumains, en relevant le rôle important joué par le «bois» dans la culture et la civilisation roumaines La revue « Arta » présente l’artiste roumain Nicolae Constantin p Né le novembre à Jassy Etudes à I Institut d Arts plastiques « N Grigorescu » de Bucarest ( ) Débute en Expo-sitions personnelles à Jassy ( , , ), Suceava ( ) Bucarest'( ) Piatra Neamț ( ) Vaslui ( )' de §rouPe: J / ( ) Milan ( ) Participe aux exposition d’art roumain organisées à l'étranger: -Turin; -YCOd' — Skoplje Bitolia Kumanovo Berlin (R D A), Moscou Le Caire Tunis Alexandrie; - Lisbonne Oeuvres d'arT monumenta! à Jassy ( - mosaïques jeunesse) etc e a roumain ire Tunis, < https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html